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Resumen
En el presente trabajo abordamos la creacién
artistica como funcién institucional estatu-
taria propia de la Universidad Nacional de San
Juan (UNS]J). En este sentido, el Arte como area
disciplinar fue incorporado a la estructura ins-
titucional desde la fundacion de la universidad,
aunque la creacién artistica ha continuado su
proceso particular de institucionalizaciéon hasta
la actualidad, buscando su espacio en el campo
académico provincial. Aqui pretendemos re-
correr este proceso, ubicando el foco analitico
en identificar las luchas propias del campo, asi
como visibilizar sus capacidades institucionales
actuales y la relacion con las funciones de docen-
cia, investigacién y extension. Para ello, nos ser-
vimos del cuerpo teérico de los estudios sociales
de la ciencia, sumado a la vinculacién con cate-
gorias propias de la investigacién en Arte. Especi-
ficamente, proponemos un estudio de acceso do-
ble: estructuralmente, recuperando el andlisis de
indicadores particulares del Manual de Cuyo, asi
como las voces de los agentes, en este caso crea-
dores artisticos de la institucion.

Palabras clave: Creacién Artistica, Capacidades
Institucionales, UNS]J.
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Abstract

n the present work we address artistic crea-

tion as a statutory institutional function of
the National University of San Juan (UNS]J). In
this sense, Art as a disciplinary area was incor-
porated into the institutional structure from the
founding of the university, although artistic crea-
tion has continued its process of institutionali-
zation up to the present, seeking its space in the
provincial academic field. Here we intend to go
through this process, placing the analytical focus
on identifying the struggles of the field, as well
as making visible its current institutional capa-
cities and the relationship with the functions of
teaching, research, and extension. To do this, we
use the theoretical body of social studies of scien-
ce, added to the link with categories of research
in Art. Specifically, we propose a double access
study: structurally, recovering the analysis of
indicators from the Cuyo Manual, as well as the
voices of the agents, in this case artistic creators
of the institution.

Keywords: Artistic Creation, Institutional Capa-
cities, UNS]J.
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Introduccion

La UNS]J se ha configurado a partir de institu-
ciones educativas que se desarrollaron en el
medio sanjuanino hasta su creaciéon y que for-
man parte estructural de su presente. Entre las
funciones que se establecieron para esta casa de
estudios se destaca la creacién junto con la do-
cencia, la investigacién y la extensién, lo cual
constituye un caso particular en la escena uni-
versitaria del pais. En este sentido, la creaciéon
apunta principalmente al desarrollo de las pro-
fesiones del area disciplinar de las Artes. Estas
Gltimas fueron incorporadas a la estructura de la
institucién y ponderadas en iguales condiciones
que otras grandes areas disciplinares, como las
Ingenierias, Ciencias Exactas y Naturales y las
Humanidades. De ahi que, con motivo de carac-
terizar el lugar que ocupa y de qué formas se de-
sarrolla esta funcion en la actualidad, es preciso
recorrer su historia en relacién con devenir de
las disciplinas artisticas, asi como sus vinculos
con otras funciones institucionales.

Por su caracter peculiar dentro del campo uni-
versitario nacional, la creacién como funcién y
figura institucional cuenta con escasos antece-
dentes. Entre ellos, destacan los aportes de Al-
gafiaraz (2019) y De la Fare, Rovelli y Lens (2013),
quienes enfocan sus investigaciones en la carrera
docente/carrera académica de las universidades
nacionales. Dicha literatura indica que la UNS]
y la Universidad Nacional del Comahue son las
Unicas que contienen a la creacién como figura
institucional reconocida. Sin embargo, no encon-
tramos categorias que sirvan de elementos sobre
los cuales analizar las capacidades de creacién de
esta institucion®. De ello surge la necesidad de re-
correr la institucionalizaciéon de la creacion en la
UNS]J, a partir de un acceso doble: desde la pers-
pectiva de docentes/creadores y desde un analisis
estructural de los organismos que participan en
tareas de creacién. En contraste con los modos de
produccién y circulacién del conocimiento cien-
tifico de otras disciplinas, contextualizar las prac-
ticas relativas a la creacién implica tomar en con-
sideracion aquello que hace particular a la l6gica
del campo artistico: la relativa autonomia con
respecto a otros campos en la estructura social.

La linea de investigacién que desarrollamos
esta centrada en los estudios sociales de la cien-
cia, desde donde se examina una significativa

! Cabe aclarar que este trabajo ha sido realizado en conjunto
con un articulo complementario, el cual profundiza el as-
pecto conceptual artistico. Aqui solo mencionamos las prin-
cipales clasificaciones artisticas de las categorias tomadas
en consideracion.
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variedad de dimensiones analiticas. Estudios
recientes (Beigel, 2018; Beigel y Bekerman, 2019)
senalan la significatividad que implica un corri-
miento tanto técnico como conceptual desde el
paradigma de la internacionalizacién hacia el de
la circulacion del conocimiento cientifico produ-
cido en las universidades, reconociendo diferen-
tes interacciones: local, nacional, regional, trans-
nacional e internacional. De alli que, este estudio
recurra al Manual de Cuyo, una tecnologia social
que procura aportar una visién mas dindmica de
las escalas geograficas y de las multiples direc-
ciones de la circulacién del conocimiento (CE-
CIC, 2020). De modo especifico, procuramos re-
cuperar el modelo que apunta a la dimensién de
capacidades e interacciones de la investigacion,
para aplicarlo a una funcién institucional estatu-
taria propia de la UNS]J: la creacién artistica. En-
tonces, intentaremos reconstruir las capacidades
de creacion artistica especificamente, lo cual re-
quiere de aportes especificos para el caso, propios
del campo disciplinar artistico. El modelo que
tomamos aborda dos indicadores particulares:
por un lado, los tipos y alcances de proyectos de
creacion e investigacién desplegados (indagando
principalmente las unidades que los ejecutan y
sus particularidades) y, por otro lado, las agendas
de investigacion, segiin sus escalas geograficas,
campos tematicos de aplicacion y fundamental-
mente, sus areas disciplinares.

Tomando en consideracién la variedad de as-
pectos que involucran a la creacién artistica en
contexto institucional, proponemos tres aparta-
dos de distincién analitica para este trabajo. En
primer lugar, desplegamos un conjunto de ele-
mentos tedricos acerca de las artes como campo
y como disciplina, asi como aportes conceptuales
de la linea de trabajo de los estudios sociales de
la ciencia. Luego, intentaremos observar el de-
sarrollo histérico de esta funcién institucional,
haciendo énfasis en el proceso de institucionali-
zacion a través de las luchas internas y externas
del campo artistico. El tercer apartado revisa la
estructura actual de la institucién, focalizando
en las capacidades de creacién que dispone y
la relacion de esta funcién con las de docencia,
investigacién y extensién. Por altimo, plantea-
mos una sintesis de lo expuesto que nos permita
describir las capacidades de creacién de la uni-
versidad, reflexionando acerca del espacio que
ocupan las artes con relacién al conjunto uni-
versitario (como funcién y como disciplina) y la
autonomia/dependencia que se observa en ese
sentido.
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Para ello, retomamos informes de autoria pro-
pia acerca de la estructura actual de la Facultad
de Filosofia, Humanidades y Artes (FFHA)? que
es la unidad académica que contiene los depar-
tamentos, institutos y centros de creaciéon vin-
culados al arte. Los resultados de estos estudios
detallan con profundidad las capacidades y acti-
vidades desplegadas por la UNS]J en materia de
investigacién y creacion focalizando en los ti-
pos de proyectos acreditados y ejecutados en la
FFHA, sobre los cuales se desglosan indicadores
de circulacién como alcance geografico, campos
tematicos de aplicacién, disciplinas. Incluimos

2 Informes elaborados para Becas EVC-CIN (2020) y CICIT-
CA-UNSJ (2021).

aqui un relevamiento primario de los espacios de
investigacién y creacion disponibles (institutos,
centros, gabinetes, etc.) describiendo sus carac-
teristicas estructurales y la dotacién de recur-
sos humanos para desarrollar estas actividades
(docentes-creadores de CONICET y/o categori-
zados en el Programa de Incentivos). A todo ello,
se suma el banco de entrevistas e informacién
de una encuesta general al cuerpo docente de la
UNS]J, en el marco de un proyecto’® del equipo de
investigacion del cual formamos parte.

3 Proyecto de Investigacién CICITCA-UNS]J: Estilos diferencia-
les de produccion y circulacion del conocimiento cientifico-tec-
nolégico en la UNSJ: disefio y aplicacion de una herramienta
métrica alternativa construida desde abajo hacia arriba (Res.
0591-20-R).

El campo artistico y la creacion: entre la profesion y la institucion

En las sociedades modernas, las actividades
artisticas forman parte del acervo cultural
que hacen a las estructuras sociales. En otras
palabras, las artes son una de las tantas formas
que han sido empleadas para conocer el mundo
que nos rodea y transmitir dicho conocimiento.
En consonancia con las herramientas emplea-
das en el estudio marco, es pertinente traer a co-
lacion las reflexiones de Bourdieu (1995) acerca
del campo artistico. Este campo forma parte del
campo intelectual, el cual se caracteriza por la
competencia legitima por un tipo especifico de
capital: el capital simbélico. La linea argumenta-
tiva del autor sugiere que el campo artistico es
relativamente auténomo, es decir, posee cierta
independencia con respecto a otros campos, fun-
damentalmente el econémico y el politico. Por
la configuracién del campo intelectual, la legi-
timidad de los artistas no se haya supeditada a
configuraciones externas a las producciones que
realizan, dado que el camino de autonomizaciéon
del campo fue posible en parte por oponerse a los
mandatos artisticos politicos y religiosos. Asi, la
legitimidad artistica de un artista va a ser deter-
minada por instancias especificas de seleccién y
consagracién propiamente intelectuales.

Esta configuraciéon del campo artistico fue con-
solidando a las universidades como la instancia
legitima por excelencia, posicionando al arte alli
producido como el de mayor valoracién, y a los
artistas universitarios como autoridades intelec-
tuales en la materia. Volcando el analisis hacia
los procesos particulares de nuestro pais, se pue-
de argumentar que el campo artistico nacional
comparte esta caracteristica relativa a las univer-
sidades como instancia de legitimacién mayor.
Sin embargo, existe una diferencia importante.
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Por nuestro caracter de economia periférica, el
mercado artistico argentino nunca tuvo el peso
especifico del par europeo. El propio Bourdieu
establece una diferencia de logicas en el mismo
campo artistico que apuntan a distintos papeles
de la economia en la creacién de obras: este uni-
verso relativamente auténomo [...] da cabida a una
economia al revés, basada, en su logica especifica, en
la naturaleza misma de los bienes simbdlicos [...] cu-
yos valores simbélico y comercial permanecen rela-
tivamente independientes (1995:213). Para el campo
argentino -y latinoamericano-, el valor comercial
de las obras prevaleci6 sobre el valor simbélico,
es decir, los creadores artisticos se veian condi-
cionados por el mercado comercial, que como in-
dicamos, era acotado en comparacién a lugares
con mayor tradicién en la materia. La incorpora-
cién de las Artes al circuito académico provocod
la ponderacién de légica auténoma de arte puro
(Garcia, 2005), aunque no sin confrontar esta au-
toridad artistica con la autoridad cientifica, pre-
valeciente en las academias.

En nuestra provincia, este fue el escenario
para las artes hasta la llegada de la instituciona-
lizacion de estas practicas. En una investigaciéon
acerca de la profesion artistica en San Juan, Fa-
biana Garcia profundiza el impacto que tuvo la
UNS]J en la reconfiguraciéon del campo artistico
local. Segin dicho trabajo, la creaciéon de la uni-
versidad implicé una transformacion en la organi-
zacion de las profesiones al convertirse en el érgano
de formacion superior, [...] en el ente especifico de la
institucionalizacion académica de las profesiones
en la provincia (2005:7). Para el campo artistico
provincial, esto significé que los grupos incorpo-
rados a la institucion se posicionaran como do-
minantes, consagrados por adquirir el caracter
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de profesional, en contraposicién a aquellos por
fuera del circuito académico. Si bien ahondamos
en el recorrido histérico en el siguiente apartado,
es importante delimitar conceptualmente sobre
las implicancias de la institucionalizacion de la
profesion artistica. Para dar con las capacidades
de creacién institucionales se precisa compren-
der qué es aquello que hace ala creaciéon una fun-
cién académica.

Parte de la profesion artistica institucional es,
en efecto, la creacion. Sin embargo, las profesio-
nes institucionalizadas en universidades nacio-
nales tienen por principal funcién la docencia.
De este modo, para los artistas incorporados a la
UNS]J, la figura institucional es el binomio docen-
te-creador/a. A la vez, se suman otras funciones
institucionales que no determinan la pertenen-
cia a la institucién, tales como la investigacién,
la extension y la transferencia, entre otras. Por
ello, un profesional puede ser también docente/
creador/investigador, o docente/creador/exten-
sionista. Aqui queremos profundizar sobre qué
implica la creacién artistica en este contexto.
Antes de repasar los procesos de institucionaliza-
cion y la estructura actual, queremos establecer
aspectos epistemolégicos que hacen y distinguen
a la creacion, a la vez que clarifican el vinculo
con otras funciones institucionales.

La creacién entendida en el sentido artistico
es, asi como la investigacion cientifica, un modo
de produccién del conocimiento. En ambos for-
matos -creacion e investigacion- toma parte la
funcion cognitiva de los agentes. De hecho, como
vimos anteriormente, el campo del arte institu-
cionalizado que describié Bourdieu comienza a
conformarse en la medida en que Arte y Ciencia
se distinguen y delimitan sus competencias. Em-
pero, ambos dominios comparten acciones cog-
nitivas similares, que se expresan en los métodos
empleados para la elaboracién del producto, ta-
les como la exploracién, la experimentacion y la
comprobacién. Roxana Ynoub (2017) indica que
el elemento intelectivo del arte y la ciencia ope-
ra de manera similar, en tanto se aproximan a la
realidad desde una mirada reflexiva y reordena
los objetos-elementos de manera original. De esta
manera, considerar las practicas de creacién ar-
tistica en la universidad requiere tener en cuenta
las vias propias del Arte, que apunta a un produc-
to (o creacién), que se pondera con criterios pro-
pios y que tienen legitimidad institucional.

De modo similar al campo cientifico, la insti-
tucionalizacién artistica es un proceso de lucha
por las posiciones dominantes del campo. Por lo
tanto, las practicas y la ensefianza artistica se po-
sicionan en las instituciones como una version
autorizada del quehacer artistico, tal como las
corrientes tedricas dominantes en las distintas
disciplinas cientificas. La posicién dominante en
el Arte académico, en sus distintas disciplinas,
se caracterizé por valorar lo performatico antes
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que lo creativo o lo investigativo. Como indica
Azaretto (2017), el conocimiento producido en las
universidades requiere de cierto grado de siste-
matizacion, es decir, de caminos consensuados
por los cuales realizar las practicas artisticas.
Es en este contexto en donde creacién e inves-
tigacién se entrecruzan vy, en algunos casos, se
torna dificil separar ambas funciones. Empero,
la ensefianza de las Artes se vio orientada hacia
la practica performativa de lo ya establecido, en
detrimento de otras posibilidades. En el caso de
la UNS]J, el papel de la docencia como un compo-
nente clave de la institucionalizacién de la profe-
sién artistica puede haber tenido un impacto en
las perspectivas de la creaciéon como funcioén ins-
titucional, tema que discutiremos mas adelante.
Como indica Azaretto, los artistas aspiran al re-
conocimiento de sus productos en las comunidades
que los alojan (2017:36), en este caso como parte de
una institucién académica.

Ahora bien, el foco principal apunta a las ca-
pacidades de creacion* e investigacion de las dis-
ciplinas artisticas. Desde los estudios sociales de
la ciencia, la variable disciplinar viene siendo
abordada como parte de las heterogeneidades
estructurales del complejo cientifico tecnolégico
de nuestro pais. En este sentido, las Artes no han
formado parte de este tipo de analisis de mane-
ra particular, entendiendo que su légica no se
ajusta al parametro cientifico tradicional. Por
estos motivos, consideramos necesario traer a
colacién los debates, categorias y clasificaciones
propias del conocimiento artistico, ya que, como
hemos mencionado, los indicadores trabajados
estan directamente vinculados al area de conoci-
miento que se trabaja, y el conocimiento artistico
tiene su propia logica practica. Considerando los
aportes antes expuestos, ademas de las funciones
de docencia y creacién, la investigaciéon también
configura las capacidades de crear de los artistas.

Los estudios mas reconocidos que abordan la
investigacion artistica (Freyling, 1993 y Borgdor-
ff, 2005), reconocen una gran variedad de enfo-
ques sobre la misma. Las diferentes formas de
investigacion artistica se pueden dividir en tres
categorias principales: la investigacion sobre las
artes, que se caracteriza por una separacion teo-
rica y epistemoldgica entre el sujeto investigador
y el objeto de investigacion; la investigacion para
las artes, que segin Borgdorff (2005) es la inves-
tigacién aplicada con el arte como objetivo, no
como objeto; y la investigacion en las artes, que se
basa en la practica artistica mismo como objeto

* Por capacidades de creacion e investigacion entendemos al
cuerpo de personas, al conjunto de acciones institucionales,
la infraestructura, el financiamiento y los espacios de tra-
bajo que aportan a estas funciones. La perspectiva analitica
de este estudio toma distancia del clasico tratamiento de-
scriptivo de las capacidades institucionales a partir de in-
cluir también sus acciones y sus interacciones en materia de
produccién de conocimiento artistico.
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y como fin. En este Gltimo caso, la distincién en-
tre la practica artistica y la investigacién es com-
pletamente analitica (Borgdorff, 2005). Aunque
supere en profundidad al estudio propuesto, este
aporte facilita la comprension de la funcion de
creacion artistica en la UNS].

Resumidamente, la investigacion sobre las artes
hace referencia al modo clésico de relacién entre
Arte y Ciencia, a través de estudios de Historia
del Arte, Musicologia, Analisis Literarios, Socio-
logia y Politica del Arte, entre otros. De acuerdo
con Quiroga Branda (2017), esta es la perspectiva
positivista de la ciencia hacia el arte, que consi-
dera el trabajo artistico como una forma de co-
nocimiento distinta y exclusivamente practica.
La practica de investigacion es exclusiva de la
Ciencia, mientras que las disciplinas artisticas
quedan relegadas a lo performatico. La autori-
dad artistica aparece en este contexto marcando
este camino, esta forma sistematizada académi-
camente para la practica que es propia de los ar-
tistas. En el otro extremo, aparecen investigacion
en las artes que, como mencionamos, entiende a
la practica artistica como el camino de la investi-
gacion, es decir, el crear el arte es central para la in-
vestigacion [...], la investigacion usa la “practica de
estudio” (Studio-based) como el camino para inves-

tigar (Borgdorff en Cabana Bezpalov, 2020:125).
Entonces, esta perspectiva entiende a la practica
artistica como el método, el objeto y el objetivo
de la investigacion.

Destacamos algunos aportes de Borgdorff (en
Cabana Bezpalov, 2020) que esclarecen la inten-
ci6én de este trabajo: por un lado, el advenimien-
to de investigaciones artisticas en las décadas
recientes suele distinguir entre objeto, proceso
y contexto, reconociendo a la creaciéon como el
proceso y objeto de la investigacion. El contexto
se refiere al campo artistico, como lo hemos des-
cripto anteriormente. Borgdorff hace hincapié
sobre el proceso de evaluacién y financiacion
como parte del contexto, ya que hay diferencias
en cuanto a examinar exclusivamente los resulta-
dos en forma de objetos concretos de arte y observar
también la documentacion del proceso que ha lleva-
do a tales resultados, o el contexto, como parte de-
terminante del significado del objeto y del proceso
(2005:13). Por otro lado, existen distintas tradicio-
nes de investigacion artistica segiin cada pais, en-
tre las cuales la investigacion de la creacion posee
un peso especifico’.

> Como indica el autor (Borgdorff en Cabana Bezpalov, 2020),
la tradicion de Canada en investigacion artistica se denomi-
na investigacion en la creacion.

Historia de la actividad artistica: institucionalizacion de la creacion

Como mencionamos brevemente, las artes, las
practicas artisticas, la creacién artistica en
San Juan, anteceden a la UNS]J. En principio, el
Instituto Superior de Artes (ISA) surgi6 de dos
talleres-escuela con orientacién en musica y
artes plasticas, que tuvieron sus comienzos en
la década de 1950, paralelamente con el movi-
miento cultural que se desarroll6 en la provincia
(UNS], 1994). En 1960 se crea el ISA, el cual cont6
con cuatro departamentos de enseflanza: Artes
Plasticas, Musica, Arte Dramatico y Danzas. De
este modo, se observa que las tradiciones disci-
plinares artisticas anteriores a la UNS] conte-
nian una marcada impronta de funcién docente,
ain en lo respectivo a las artes performaticas.
Segln Porras (2003), el medio en el cual se desa-
rrollaron las actividades del ISA le permiti6é una
acelerada presencia y expansién en la provincia,
cumpliendo funciones de docencia, creacién y
extension a través de la incorporaciéon perma-
nente de estudiantes y docentes. La orquesta, el
coro, las muestras y las vinculaciones con ins-
tituciones nacionales e internacionales fueron
fundamentales para ello.

La importancia del ISA radica en que se consti-
tuyo en antecedente singular de posteriores institu-
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ciones relacionadas a la practica, ensefianza y difu-
sion musicales (Porras, 2003). Posteriormente, en
1966 se crea la Universidad Provincial Domingo
F. Sarmiento, la cual incorpor6 los departamen-
tos de Musica y Artes Plasticas del ISA, dejando
de lado los otros restantes, e inaugurdé la Facul-
tad de Artes provincial. El camino a la institucio-
nalizacion de las practicas artisticas reforzé su
vinculo con la funcién docente: las carreras ofre-
cidas en la Facultad de Artes fueron exclusiva-
mente profesorados (UNS], 1994). Ademas, conta-
ba con Escuelas de preparacién, que apuntaban a
la practica performativa de la misica en diversos
instrumentos. Asimismo, se comenz6 a dar lugar
a la funcidn de extension, a través de actividades
de difusion artistica con variados sectores de la
sociedad civil del medio provincial (Porras, 2003).

La creacién de la UNS]J en 1973 consolidé lo
que se habia desarrollado hasta el momento con
un aditivo importante: la consolidaciéon de las ca-
pacidades de creacién de la universidad, en los
aspectos que demarcamos con anterioridad. En
este sentido, fue fundamental la incorporacién
de Centros de Creacion Artistica a la Facultad de
Artes mentada. El Centro de Creacion Artistico
Coral Maestro Juan Argentino Petracchini fue
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creado en el afio 1973 en conjunto con la UNS]J.
Provenia del Coro Universitario de la Univer-
sidad Provincial Sarmiento, el cual se cre6 en
1968 y desarroll6 una importante trayectoria, en
presentaciones nacionales e internacionales. A
la vez, el Centro de Creacion Artistico Orques-
tal Maestro Jorge Fontanela, debe igualmente su
origen a la Universidad Provincial Sarmiento,
la cual en el ano 1969 crea la Orquesta Juvenil
respectivamente.

Una vez creada la UNS]J, se crea en 1974 la Or-
questa Sinfonica de la Universidad, la cual se
armoé en base a musicos provenientes de Men-
doza y Chile. Este proyecto fue impulsado por el
Decano de la entonces Facultad de Arte, que lue-
go pasaria a formar parte de la FFHA. Se propu-
sieron tres funciones para los integrantes de di-
cho organismo, incorporado al Departamento de
Musica; la docencia, la investigacién artistica y la
recreacion del repositorio. Por ultimo, el Centro
de Creacion y Museo de Artes Visuales Tornam-
bé se funda en 1974 con una funcién especifica ya
determinada en su nombre: al ser denominado
de creacion, se alude a la accién de producir, com-
poner, instituir o inventar obras. Su realizacién
se concreta en funcién de una voluntad artistica
personal, un interés investigativo o una deman-
da de servicios. Fue dispuesto para utilidad o pro-
vecho de entidades universitarias o para satisfa-
cer necesidades socialmente justificadas (UNS],
1994). En el afio 1976 se crea el Museo del Centro
de Creacioén, espacio dependiente de la FFHA.

Por otro lado, la condicién institucional en
esta etapa fue reconfigurada, ya que un sector del
campo universitario pretendia rebajar la catego-
ria de las Artes de Facultad a Escuelas separadas
de la Universidad. Por el otro, se encontraban
quienes defendian las Artes como parte de los pi-
lares basicos sobre los que la UNS]J fue fundada.
Finalmente, la resolucién de incorporar las Artes
ala Facultad de Humanidades provocé la pérdida
de operatividad y representatividad de estas en
el gobierno universitario, sumado a la reclusion
edilicia del departamento sobre el ntcleo admi-
nistrativo de la facultad.

De igual modo, para el medio artistico de la
provincia, la incorporacion de las Artes a la UNS]J
implicaba un medio fundamental para institu-
cionalizar las practicas, ya que el mercado artis-
tico no permitia que los creadores de arte (tanto
musical como plastica) lograran hacer de ello
una profesion para subsistir (Garcia, 2005). Las
carreras que se crearon eran profesorados, con lo
cual la habilitacién para ejercer la docencia con
titulacién universitaria era el principal reclamo
de los artistas sanjuaninos. En este sentido, la
funcion creativa dentro de la universidad queda-
ba relegada a un segundo plano: era el espacio en
el cual los artistas (ahora docentes) podian expe-
rimentar el arte puramente académico sin necesi-
dad de pensar en el mercado, lo cual los dotaba
de un gran prestigio dentro del campo artistico.

[46]

En trabajos anteriores® hemos abordado el pe-
riodo del Gltimo gobierno militar en la FFHA. De
manera resumida, en lo que respecta a las Artes
y a la funcién de creacién, indicamos como des-
tacable la relativa autonomia que sostuvieron en
este contexto de fuertes variables exdgenas que
determinaron el devenir de la institucion, asi
como del campo cientifico universitario en su
totalidad. La actividad de los departamentos se
vio fortalecida por la creacion del profesorado de
Artes Plasticas en 1978, ademas de la constante
actividad de los centros de creacién, los cuales
no sufrieron interrupciones ni mayores inconve-
nientes en los actos de la orquesta y los coros uni-
versitarios. Cabe destacar que estas actividades
fueron exclusivamente performaticas, es decir,
de presentaciones de obras y conciertos. Ademas,
se destaca que desde 1976, los departamentos de
Mausica y Artes Plasticas fueron los iinicos que no
sufrieron ningin tipo de reestructuracion.

Con el advenimiento de la democracia, resur-
gieron los reclamos del sector de Artes, quienes
pretendian la separacion del Departamento de la
Facultad de Filosofia y Humanidades para cons-
tituirse como una facultad aparte. Entre los argu-
mentos, se indican las distintas modalidades que
obligaban a dictar reglamentos excepcionales
para dicha carrera, ademas de que la situacion
edilicia es distinta a las demas, encontrandose
separada del edificio hasta la actualidad. Suma-
do esto, el manejo del presupuesto se podria ad-
ministrar de otra forma en el caso de elevar la
categoria de las Artes a facultad.

Desde hace muchos afios ya existia por ahi
el rumor de que la gente de arte se queria
independizar de la FFHA, entonces estaba
un poco esa sospecha de que estaba esa
necesidad de fortalecer la parte artistica
queriamos volver a ser la facultad que se
inicié en el ano 1974 [..] un proyecto que
fue desapareciendo por intereses de otras
facultades [..] son simplemente dichos de
que entonces, por ejemplo, la facultad de
arquitectura y la facultad de ingenieria se
hacian cada vez mas grandes, por supuesto
ingenieria ha sido la base fundamental de
esta universidad. (Susana, comunicacién
personal, 2022)

No es nuestra intencién hacer una revision
historica de las Artes en la FFHA-UNS]J, sino
avocarnos a las funciones de creacion e investi-
gacion. En este sentido, es importante destacar
que esta etapa de normalizacién (Alganaraz,
2019) se caracteriza, entre otras cosas, por co-
menzar a desarrollar organismos dedicados a

S Kalierof (2023), La escisién docencia-investigacién en el campo
universitario: el caso de la FFHA (1973-1983) Articulo publica-
do en revista CHE: Construcciones Historicas por Estudiantes.
En prensa.
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la investigacién. En el caso de las Artes, sumado
al Instituto de Expresion Visual y los centros de
creacion artistica, algunos docentes de musica
se nuclearon para desarrollar actividades de
creacion e investigacion.

A partir de la docencia ejercida en una catedra
del Departamento de Mausica, la docente/
investigadora/creadora Susana’, decidi6 dejar de
lado la actividad practica musical para dedicarse
a la investigacién en el area de su catedra. Este
camino tuvo sus complicaciones: en palabras de
Susana, no existia la investigacion en la miisica, la
idea era que un grupo de personas de miisica nos em-
pezamos a nuclear alrededor de este interés [por la
investigacionl]. Los proyectos generados se ejecuta-
ban en el departamento de Historia (comunicacion
personal, 2022). En este sentido, los proyectos
mencionados tenian que ver con la investigacion
sobre las artes antes mencionada. Ademas, agrega
que tenia falencias en mi formacion como investi-
gadora, porque mi formacion habia sido técnica y
musical (comunicacién personal, 2022).

A partir del interés de estos docentes, en el
ano 1994 se crea el Gabinete de Estudios Musi-
cales (GEM), que dependia del Departamento de
Misica. Nos costo crearlo el gabinete porque habia
gente que no queria que se crearan mds gabinete
la facultad de filosofia entonces fue realmente una
pelea poderlo crear (Susana, comunicacién perso-
nal, 2022). Las luchas internas del campo univer-
sitario condicionan las capacidades de creacion
e investigacién en Artes. Sin embargo, las resis-
tencias a nuevos caminos de trayectoria artistica
también se dieron al interior del propio campo
artistico. Ha habido una lucha interna entre el per-
fil de egresados de musica con la perspectiva tradi-
cional de formacion de instrumentistas (Susana,
comunicacién personal, 2022). A diferencia de
las capacidades de investigacion cientifica que se
han abordado para otras areas disciplinares de
la institucién, en el area artistica la formacién
de grado que reciben los posibles creadores-in-
vestigadores en artes aparece como un aspecto/
indicador mas para tener en cuenta, debido a las
diferentes tradiciones disciplinares.

Desde los 90 en adelante existe un espacio
de investigacioén institucional, pero no era
el perfil del egresado. Las carreras de mi-
sica se perfilaban para formar intérpretes,
esa era la orientacion epistemolégica, la de
formar el misico de escenario que concur-
sara a nivel internacional. (Susana, comu-
nicacién personal, 2022)

En este sentido, la institucionalizacién de la
creacién e investigacién se propuso desde el
GEM como dos lineas separadas, dando cuenta

7 De acuerdo con la normativa vigente en CONICET para las
Ciencias Sociales, en este trabajo se han utilizado pseudéni-
mos para preservar la identidad de las/los entrevistados.
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de aquellas tareas propias del Arte (Musica), el
crear, y el abordaje analitico del area. Las prac-
ticas del arte puro se encuentran supeditadas a la
funcién docente: se ensefia para interpretar. Los
centros de creacién artistica, mas alla del nom-
bre, reproducen esta logica. En palabras de Susa-
na, los centros de creacién

deberian (realizar investigacién) pero en
realidad estan mucho mas avocados a lo
que es la interpretaciéon. Tampoco se hace
creacion artistica, o sea, no hay composi-
tores que estén trabajando en esos centros
(Orquestal y Coral) [..]. Porque hace falta
una formacién en composiciéon que el de-
partamento de Musica no esta dando, nun-
ca hubo una carrera de composicién. Los
compositores que han estado trabajando y
formandose, lo han hecho de una manera
autogestionada o han venido de afuera. (co-
municacién personal, 2022)

Asiloindicatambiénla Ordenanza N°02/22-CS

de creacién del Instituto de Estudios Musicales:
Sibien, enla FFHA existen los Centros Crea-
cién Artistica Coral y Orquestal, los cuales
contienen respectivamente los coros y la
orquesta sinfonica, estos centros se crea-
ron con el fin de interpretar y divulgar la
musica a través de conciertos. Sus tareas de
ejecucion e interpretaciéon de la misica han
sido llevadas a cabo en concordancia con
los siguientes programas: “investigacion y
difusion del arte instrumental de camara
y sinfénico de todas las épocas con fines
didacticos y de divulgacion” (Programa del
Centro de Creacion Artistica Orquestal Or-
denanza N° 20/74) y “Desarrollo y difusién
de la musica coral para nifios, jévenes y
adultos” (Programa del Centro de Creaci6n
Artistica Coral Ordenanza N° 79/74).

Por ello, los docentes del GEM se propusieron
abordar tanto tareas de creaciéon como de inves-
tigacién. Sin embargo, la posicion de los artistas
en el campo universitario local y nacional care-
cia de capital suficiente para legitimar sus prac-
ticas en tanto funcién creativa como funcién de
investigacion. Asi, una vez iniciadas las practicas
del GEM,

empezamos a vincularnos con otras faculta-
des de arte en nuestro pais y con conservato-
rios, para ver de qué manera podiamos ha-
cer homologar el trabajo de creador artistico
con el de investigador cientifico. Esto tuvo
una resistencia muy grande en nuestra pro-
pia universidad, porque los investigadores
cientificos no querian ceder terreno a que
los creadores artisticos [...], puedan tener la
misma categoria a nivel universitario. ;qué
significa tener la misma categoria? poder
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tener horas de trabajo del cargo dedicadas
a la creacién artistica, tener un subsidio de
CICITCA a través de un proyecto, de tener
oportunidad de presentarse en conciertos
o exposiciones, si fueran artistas plasticos,
u obras de teatro, y que se consideren las
producciones artisticas con el mismo punta-
je en la planilla de evaluacién de productos
cientificos o de patentes tecnoldgicas. (Susa-
na, comunicacion personal, 2022)

De este modo, la resistencia de la autoridad
cientifica académica para con aquellos conoci-
mientos producidos que no responden a la légica
hegemonica (Contreras y Suter Latour, 2023), se
enfrentan a los caminos de evaluacién prescrip-
tos. Por ello, institucionalizar la creacién artistica
por fuera de la légica ensefianza-interpretacion
requiere, entre otras cosas, de acuerdos que per-
mitan la valoracién de los productos-obras-crea-
ciones en condiciones similares al de la ciencia
mainstream. En este sentido, Susana aporta sobre
uno de los aspectos de mayor ponderaciéon en las
culturas evaluativas (Beigel y Bekerman, 2019): la
publicacién. En la creacion artistica, la publicacion
siempre fue problema, porque ;qué se puede publicar?
se pueden publicar partituras, entonces habia que ge-
nerar un camino para que en la universidad se pue-
dan publicar partituras con notacién musical pre-
paradas. El camino de institucionalizacién de la
creacion artistica se logra de manera progresiva,
abarcando aspectos variados que hacen a las ca-
pacidades institucionales. En cuanto al problema
de la publicacién en la UNS] se llegé a equiparar
que un concierto era lo mismo que una publicacion
en una revista o un paper. [...] Entonces, publicacio-
nes en la parte de creacion artistica pueden ser con-
ciertos, grabaciones, aparte de las partituras en papel
(Susana, comunicacién personal, 2022).

Sin embargo, cada avance en el camino de ins-
titucionalizacién va a ser resultado de las luchas
internas del campo universitario, con mayor o
menor resistencia. Tanto en la UNSJ como en
la FFHA, la autoridad intelectual del campo es
quien impone las reglas del juego, motivo por el
cual los procesos de lucha, en este caso de los do-
centes creadores e investigadores de las discipli-
nas artisticas, van a ser mas o menos intensos se-
gln los intereses sean contrapuestos o similares.
Las publicaciones son parte del interés de los do-
centes en tanto forman parte de los procesos de
evaluacion para acreditar y financiar proyectos.
Por estos motivos, al referirse a las publicaciones
artisticas, se habla de luchas: “esto es lo que se pe-
leé mucho en las grillas de evaluacion y de disefio
de proyectos para CICITCA [...], se peleé para que se
consideren publicacion los conciertos” (Susana, co-
municacién personal, 2022).

Lo mismo ocurre cuando se hace referencia a
la elevacion de categoria del GEM a Instituto de
Estudios Musicales:

[48 ]

En 2011 empezamos la gestion de ir trans-
formando el GEM en instituto, porque no-
sotros creiamos que ya teniamos suficien-
te masa critica y produccién propia en la
creacion y en la investigacion como para
aspirar a ser un instituto auténomo, con un
presupuesto. Fueron 11 afios de gestion, de
hablar, de golpear puertas, rectores, deca-
nos [...], estaba todo aprobado a nivel acadé-
mico y con felicitaciones, lo que pasa es que
faltaba un cargo administrativo, de secreta-
rio, y eso fue lo que nos impidi6 crear el ins-
tituto muchos afios antes. [...] y bueno, eso
fue una pelea politica y discursiva. (Susana,
comunicacién personal, 2022)

De este modo, la lucha por institucionalizar las
practicas estd ligada no tanto a la fuerza de legi-
timidad que los docentes poseen en términos de
capital simboélico, en este caso de autoridad inte-
lectual, sino mas bien sobre las posibilidades de
reconversion de este capital a uno de tipo econé-
mico y/o politico. Las expectativas de docentes de
Artes en volver a conformar una Facultad como
en los inicios de la UNS]J, sumado a la cantidad
de unidades académicas y de investigacién-crea-
cién ligadas a esta area disciplinar, son factores
que provocan resistencia desde otros sectores del
campo universitario. Pensaba que podemos llegar
a ser una competencia muy fuerte dentro de la facul-
tad [...], la parte de milsica se estaba haciendo como
muy gruesa dentro de la FFHA (Susana, comunica-
cién personal, 2022).

Sumado a las luchas internas del campo uni-
versitario, el camino haciala institucionalizacién
de las practicas artisticas se llevé a cabo por vias
externas, propias del campo cientifico nacional.
Las posibilidades de participacién en proyectos
que puedan ser acreditados y financiados insti-
tucionalmente forma parte de un problema com-
partido por artistas universitarios de todo el pais.
La figura de creador artistico es una figura que se
ha promovido desde San Juan, en principio desde
una red de facultades de artes del pais red forma-
da en 2005-2006 que se desarticuld posteriormente
(Susana, comunicacién personal, 2022). Ademas,
las luchas por legitimidad institucional conti-
nuaron en distintos organismos encargados de
la dindmica evaluativa nacional de las ciencias:

Tanta fue la pelea que finalmente llevamos
esto a niveles nacionales, al congreso de
la Asociaciéon de Musicologia [..], mostra-
bamos que estabamos haciendo esta pelea
incorporar al creador artistico a la grilla
de evaluacién de proyectos que se van a
subsidiar y en la grilla de los incentivados
del Programa de Incentivos (PROINCE),
y entonces habria que llegar a golpear las
puertas y defender en la CONEAU y en el
CONICET, en la Secretaria de Politicas
Universitarias (SPU), que era el organismo
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maximo al que teniamos que acceder para
abrir este camino paralelo al investigador
cientifico para el creador artistico. (Susana,
comunicacién personal, 2022)

Mas alld de las complicaciones para desarro-
llar sus actividades y potenciar las capacidades
institucionales de la creacién artistica, los docen-
tes nucleados en el GEM desarrollaron la investi-
gacion cientifica musical en direcciones diversas.
De hecho, seglin comenta Susana, la linea de in-

vestigacion musical tiene a la UNS] entre sus prin-
cipales promotores [...]. Siempre hemos estimulado
la presentacion en congresos de la especialidad, de
musicologia (comunicacién personal, 2022). Asi,
la investigacion en esta area se realiza desde la
transdisciplinariedad, involucrando otro tipo de
enfoques y teorias que aporten legitimidad cien-
tifica. En este caso, el GEM ha realizado investiga-
ciones en musicologia histérica, etnomusicolo-
gia, musicoterapia y en educacién musical, tema
sobre el que profundizaremos a continuacion.

Capacidades de creacion: un analisis estructural.

omo hemos anticipado, la creaciéon es una

funcional institucional propia de la UNSJ e
institucionalizada como parte de los pilares de
esta institucion. La creacion no posee una defini-
cion especifica por parte de la UNSJ, aunque por
lo general esta relacionada con la creacién ar-
tistica. En ese sentido, la FFHA es la unidad aca-
démica que nuclea los tres Centros de Creacion
(CC) y dos institutos de investigacion que perte-
necen a la universidad. Empero, la creacién no se
limita a esta unidad académica ni a las discipli-
nas artisticas de Musica, Artes visuales o Teatro;
estas actividades pueden involucrar a docentes
de todas las unidades académicas. Por lo tanto, se
puede definir la creacién en tanto funcién insti-
tucional como aquellas actividades que generan
bienes o conocimientos artisticos, tecnolégicos o
técnicos.

En primera instancia, a partir de la informa-
cién recolectada acerca de los proyectos ejecu-
tados y acreditados en la Secretaria de Investi-
gacion de la FFHA clasificamos los aspectos que
nos propusimos investigar. Sumado todo ello, se
recurri6 a la lectura analitica de diversos datos
histoéricos, normativos, documentales que fueron
articulados con la bibliografia especializada, to-
mando como plataforma de base los hallazgos y
resultados obtenidos previamente en mi propio
trabajo y en las investigaciones del equipo en ge-
neral. Sobre dicho material recolectado, se des-
plegd un analisis descriptivo acerca de los modos
de produccién y formatos de circulacién del co-
nocimiento en la FFHA, los tipos de proyectos y
agendas de investigacion.

En cuanto a la categorizacién de docentes-in-
vestigadores que dirigen los proyectos mencio-
nados, destaca la mayoria de categorizados en
PROINCE (10 en total) que representan el 70%
del total de proyectos (16): la mitad de los docen-
tes posee las categorias mayores (I y II) dos de
ellos categoria media (III) y el resto las categorias
menores (IV y V). Entre los restantes, 6 docentes/
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investigadores/creadores se encuentran sin ca-
tegorizacion, y solamente 1 docente pertenece a
CONICET, el cual se desempeiia como investiga-
dor principal, quien a la vez pertenece al IEV y
orienta sus investigaciones en filosofia®.

El total de proyectos acreditados y ejecutados
en la FFHA en las convocatorias CICITCA de los
anos 2017 y 2019 (ejecutados en 2018 y 2020 res-
pectivamente) es de 137, de los cuales el 17% per-
tenece al area artistica (23 en total). Este porcen-
taje es considerablemente elevado, mas teniendo
en cuenta que el total de unidades de ejecucion
entre institutos y departamentos (gabinetes) son
17; entre estas unidades, las correspondientes a
las Artes son el Gabinete de Estudios Musicales
(GEM), el Instituto de Expresion Visual (IEV) y el
Centro de Creacion Artistico y Museo de Artes Vi-
suales Tornambé. Destacamos que el GEM es res-
ponsable del 11% del total de proyectos CICITCA
de las convocatorias mencionadas.

En consonancia con los aportes teéricos, los
proyectos del area artistica pueden clasificarse
segin la linea de investigacién y/o creacion con
la que son abordados. En primera instancia, los
proyectos de creacion (o de creaciéon como fun-
cién principal) son 7, es decir, el 30% del total.
Ahora bien, Cada proyecto tiene su propia pers-
pectiva, por lo que la creacién no es la Gnica ca-
racteristica que los distingue. La funcién princi-
pal del GEM fue llevar a cabo cuatro proyectos de
creacién: dos son de creacién pura, es decir, com-
posicion musical, y los dos restantes son creacio-
nes musicales de aplicacion pedagédgica, relacio-
nadas con las ciencias de la educacion. Esto es un
rasgo distintivo de los proyectos de investigacion
que estan relacionados con la FFHA. El IEV par-
ticip6 en dos proyectos de orientacién transdisci-

8 En una entrevista en profundidad con el docente/
investigador, observamos que se desempefia como director
de un proyecto PICT, aunque el mismo se ejecuta en otra
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plinar que involucraban diversas ramas del arte,
como musica, teatro, artes plasticas y visuales,
asi como ingenieriaelectrénicayel CC Tornambé
llevé a cabo un proyecto de creacién relacionado
con las artes visuales.

Para ejemplificar la propuesta de creacién
transdisciplinar, tomamos un extracto del pro-
yecto Puesta en escena de la 6pera Sarco:

En la realizacién del espectiaculo se pre-
vé la participacién de artistas y técnicos
locales -cantantes, instrumentistas, en la
realizacion escenografica, luces y difusion
sonora-. En este sentido, el proyecto se
ubica en la continuacién de la practica de
produccién operistica local [...]. Se contem-
pla la participacién de los alumnos de las
diferentes carreras artisticas involucradas,
musica -carreras de canto, cuerdas, viento
y percusion- artes visuales, teatro e ingenie-
ria electroacustica, lo que permitira expan-
dir el campo educativo al campo creativo.
Estas producciones daran continuidad a la
linea de trabajo desarrollada en el Instituto
de Expresion Visual, en cuanto dicha uni-
dad esta destinada entre otras actividades,
a generar practicas de produccién interdis-
ciplinaria. (FFHA, s.f.)

En la seccion del IEV de la pagina web institu-
cional se puede obtener informacién sobre los
proyectos de creacién restantes: todos indican
los mismos aspectos que el proyecto citado. En
sintesis, se puede observar que estos proyectos de
creacion se enfocan en la transdisciplinariedad
(abarcando todas las ramas artisticas y disciplinas
cientificas) buscan variedad en su alcance (con-
gresos, exposiciones, conciertos y recursos digi-
tales) y proyectan involucrar la funcién docente,
promoviendo que los estudiantes de diferentes
carreras participen. Por todo ello, podemos afir-
mar que las practicas de creacion se trabajan des-
de multiples areas, generando espacios de colabo-
racion entre tradiciones cientificas y artisticas.

El 70% de los proyectos restantes se inscribe
como proyectos de creacién: entre ellos, el 68% es
ejecutado desde el GEM. Las Ciencias de la Educa-
cién poseen un peso especifico en este contexto,
ya que mas de la mitad de este porcentaje corres-
pondiente al GEM se vinculan directamente a
practicas pedagbgicas. Considerando el total de
proyectos de investigacién y creacién del area ar-
tistica, el 40% se orienta hacia la educaciéon como
campo de aplicacién/conocimiento. El resto de
los proyectos de investigacion propios del GEM
parten desde la musicologia historica y analitica
como marco de referencia, algunos de ellos con
fines de aplicacion pedagogica. Por lo demas,
casi el 20% de los proyectos de investigacién es
ejecutado por el IEV, orientado a la Filosofia, la
pedagogia y las artes plasticas. Los dos proyectos
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ejecutados por el CC Tornambé apuntan a la his-
toria del arte y las artes visuales como disciplina
de abordaje y campo de aplicacién.

Antes de continuar con las agendas, queremos
marcar las diferencias que encontramos entre
proyectos de investigacion y creacién, ya que el
alcance geografico y la circulacion se encuen-
tran firmemente ligados tanto a las disciplinas de
abordaje como al campo tematico de aplicacién.
En primera instancia, existe una diferencia entre
la circulacién del arte y la circulacién del conoci-
miento artistico. Este Gltimo, como profundiza-
mos anteriormente, tiene un desarrollo incipien-
te, tanto en lo referido a la investigacion artistica
como en la institucionalizacién de la creacion
artistica. Un posible reflejo de ello puede ser la
escasa participacion de investigadores/creado-
res artisticos en CONICET. Si bien hace falta un
analisis de mayor profundidad acerca de los ob-
jetivos propuestos para los proyectos, observa-
mos que los aportes del area de las humanidades,
asi como los propios conocimientos puestos en
practica por las disciplinas artisticas, se orientan
hacia la investigacion en las artes que reflexiona a
partir del objeto y el objetivo de estos proyectos.
La relacién tiende a la transdisciplinariedad. En
contraste, los proyectos de investigacién mues-
tran una dependencia disciplinar (relacién in-
terdisciplinar) de las artes para con las ciencias,
ya que requieren de una disciplina que aporte
un objeto, una finalidad, un marco teérico. En el
caso en cuestion, esta relacion interdisciplinar se
da con las Ciencias de la Educacién y en menor
medida con la Historia del Arte. En otras pala-
bras, se observa una orientaciéon hacia la inves-
tigacion sobre las artes, es decir, la aproximacion
clasica de la ciencia al arte en todos los proyectos

En concreto, la escala geografica a la que se di-
rigen los proyectos de investigacién e innovacion
muestra que la mayoria de ellos tienen un ancla-
je local, el 75% del total en términos de provincia
y pais; También se destaca un proyecto de tema-
tica latinoamericana. El resto de los proyectos,
catalogados como transversales, aportan conoci-
mientos que no se fijan en un espacio concreto,
como los proyectos relacionados con la filosofia
y la educacién musical. Sin embargo, la funcién
primordial de la mayoria de ellos es creativa, el
alcance de su potencial dependera de los méto-
dos de difusion, circulando muchas veces en el
ambito de exposiciones, conciertos o congresos
universitarios locales e internacionales.

Por estos motivos, consideramos que las dis-
ciplinas artisticas tienen un fuerte anclaje local
en los componentes que hacen a las agendas de
investigacion, asi como de forma mas amplia en
referencia a la circulacién del conocimiento. De
hecho, la consagracién en el campo artistico lo-
cal bajo el paradigma tradicional performativo
es la internacionalizacién. El arte como produc-
to responde al contexto en forma de representa-
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cién, con mayor o menor nivel de abstraccién, y
en el caso del arte institucionalizado responde
también a necesidades del medio local, como
veremos posteriormente. De manera similar, la
educacion como campo de aplicacién, como ob-
jetivo y como sostén tedrico, es a la vez parte de
un contexto y una problematica (real o construi-
da) anclada en lo local.

Del analisis anterior se pueden hacer comen-
tarios sobre la relacién entre la creatividad ar-
tistica y la extensiéon como funcién institucional
de la UNS]J. El apartado histérico de la institucio-
nalizacion de la creacién muestra que existe una
relacion entre las actividades artisticas, tanto
musicales como visuales y visuales, y el entorno
social, a través de las relaciones con los organis-
mos publicos y privados. En cualquier caso, el im-
pacto de las tareas de extension creativa es dificil
de analizar en términos de capacidad institu-
cional, ya que las dos funciones comparten una
caracteristica comin: la falta de reconocimiento
institucional. Destacamos que en la convocatoria
nacional de proyectos de expansién de la SPU
para el 2022, la UNS]J tiene un solo proyecto re-
lacionado con el Arte, mas precisamente con la

musica. A continuacién, profundizamos estos
aspectos a partir de los resultados obtenidos a
través de una encuesta realizada por el proyec-
to marco mencionado anteriormente. El andlisis
desagregado del apartado dedicado a actividades
de creacién muestra algunas tendencias que res-
paldan lo que venimos analizando.

Las distribuciones porcentuales de las res-
puestas afirmativas sobre participaciéon en ac-
tividades de creacion son acordes a lo sefialado
anteriormente: la mayor parte de las actividades
de creacién se llevan a cabo en la FFHA. Asimis-
mo, los docentes de las unidades académicas
restantes también llevan adelante actividades
de creacidn, entre las cuales se destaca la Facul-
tad de Ciencias Sociales (FACSO) y, en segundo
lugar, la Facultad de Ciencias Exactas, Fisicas y
Naturales (FCEFN). Esto puede explicarse debido
a la proximidad disciplinar de las Ciencias So-
ciales con las Humanidades, asi como la inclu-
sién de departamentos académicos e institutos
de investigacién de ciencias como la Quimica,
Fisica y Matematicas en el marco de la FFHA. La
distribucién segiin unidad académica puede ob-
servarse a continuacion.

Figura 1. Porcentaje de docentes con actividades de creacion segiin unidad académica

FAUD

FCEFN

FACSO

FI

FFHA

0% 5% 10% 15% 20%

30% 35% 40% 45% 50%

Fuente: elaboracion propia con base en respuestas de Encuesta a docentes UNS] (2022).

Profundizando sobre el aspecto disciplinar, re-
saltan algunas distribuciones disimiles con res-
pecto a las unidades académicas. Como se men-
ciond, las cercanias disciplinares provocan que
en una unidad académica pueda contener docen-
tes que transiten entre una y otra disciplina. En
el caso delas actividades de creacion, la Arquitec-
turay el Disefio, que se abordan en la Facultad de
Arquitectura, Urbanismo y Disefio (FAUD), son
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las mas versatiles en este sentido. Sus docentes
inscriben sus actividades en distintas disciplinas,
como las Ingenierias y Tecnologias y las Ciencias
Sociales principalmente.

Sobre la distribucién disciplinar, es necesario
destacar las actividades de creacién artisticas, ya
que en la clasificacién disciplinar utilizada las
Artes son consideradas una rama de las Humani-
dades. Al identificar la creacién artistica en esta
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distribucién, se sefiala que esta actividad consti-
tuye un 50% del total de las incluidas dentro del
area de Humanidades. A la vez, se identifica un
caso de Ciencias de la Salud, incluido dentro del
Area de Ciencias Naturales y Exactas, el cual pro-
viene de un docente de la FAUD. Como se indicé
respecto a la proximidad disciplinar, las Ciencias
Sociales se encuentran préximas a las Humani-
dades en esta distribucién. De hecho, algunos do-
centes de la FFHA adscriben sus tareas dentro de
esta area de Ciencias Sociales, mientras otros ha-
cen lo propio en la Ciencias Naturales y Exactas.

Continuando con el anterior andlisis del vin-
culo entre la funcién de creacién y otras fun-

ciones institucionales, resulta esclarecedor el
hecho de que, ante la pregunta acerca de la re-
lacién entre las actividades de creacién y las
tareas docentes, el 60% indic6 que se ambas se
relacionan de manera completa. En adicién, el
32% sostiene que se relacionan de manera par-
cial, y s6lo un 8% de los docentes no encuentra
relacion entre sus actividades de creacion y sus
tareas docentes. Siguiendo esta linea, para coad-
yuvar a caracterizar las actividades de creacion,
se precisa indicar a qué actores involucran. Para
ello, se dispone el grafico N°2, que muestra los
participantes de las actividades de creacion que
llevan a cabo los docentes.

Figura 2. Porcentajes de participantes en actividades de creacion

Integrantes de organizaciones sociales

Integrantes de instituciones/organismos

Estudiantes de otras Univ.

Estudiantes de la UNS]J

Colegas de otros paises

Colegas de otras univ.

Colegas dela UNS]J

Fuente: elaboracion propia con base en respuestas de Encuesta a docentes UNSJ (2022).

Como se advierte, las actividades de creacién
involucran mayormente a participantes propios
de la UNS]J, principalmente a otros docentes, y en
menor medida estudiantes. Asimismo, la partici-
pacion de integrantes de organizaciones socia-
les, colectivos de arte, barriales o politicas, se en-
cuentra en casi la mitad del total de actividades
de docentes que respondieron afirmativamente a
la participacion en creacién.

Por otro lado, la participacién de docentes y es-
tudiantes de otras universidades y paises son las
menos frecuentes. Esta ilustraciéon puede brin-
dar mayores certezas sobre las caracteristicas de
la creacién como funcién institucional: como he-
rramienta de vinculacién, la creacién posee una
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fuerte impronta local en lo que refiere al ambito
geografico en el cual circulan los conocimientos
y producciones que de alli surgen, a la vez que
involucra diversos actores del medio local. No
obstante, resalta el hecho de que aquellos docen-
tes cuyas actividades involucran colegas de otras
universidades y colegas de otros paises, la ma-
yoria se adscriben a las Ciencias Sociales y Hu-
manidades, con el 77% y el 63% respectivamente;
para estudiantes de otras universidades, el 63%
de los docentes realiza sus actividades desde las
Ciencias Naturales y Exactas.

En este sentido, reafirmamos las observacio-
nes en lo que respecta a las caracteristicas tan-
to de la creaciéon como funcidén institucional,
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asi como de las artes en su caracter de campo
auténomo, localizado e independiente con res-
pecto al campo cientifico. Asi, entre las distintas
formas que adquiere la creacion, por su diversa
aplicabilidad, se identificaron tipos de proyec-

tos acreditados y no acreditados, actividades
de catedras y presentaciones publicas, entre
las que los docentes abordan estas actividades.
Distribuidas areas disciplinares, se observa lo
siguiente:

Figura 3. Porcentajes de docentes segin tipos de actividades de creacion y areas disciplinares

Direccion de proyectos

. 1%
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I
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Fuente: elaboracion propia con base en respuestas de Encuesta a docentes UNSJ (2022).

Esta distribucién muestra la prominencia de
las Ciencias Sociales presentan un mayor peso en
cuanto a la adscripcion disciplinar de los docen-
tes que desarrollan estas actividades. Tanto en la
direccién como en la participaciéon de proyectos
acreditados por la UNS]J contienen el mayor por-
centaje de docentes. A la vez, en los demas tipos
de actividades de creacién, las Ciencias Sociales
disminuyen su distancia con las Humanidades,
a excepcion de las presentaciones publicas de
obras en la cual la distancia es ain mayor debido
al peso especifico de las artes en este rubro.

Sobre esto Gltimo, de los distintos porcentajes
totales del area de Humanidades, destaca el peso
especifico de las Artes con respecto al resto. En
el tipo de actividad de presentaciones publicas
de obras representa el 40% del total de las Hu-
manidades, y en las participaciones de catedras
con acciones de creacion, el 75%, en direcciéon de
proyectos acreditados por la UNS]J, el 66%, y en la
participacién en los mismos, el 62%. Por ultimo,
en el area de Humanidades las Artes representan
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el 100% del tipo de actividades de direccion y par-
ticipacion en proyectos de creacién sin acredita-
cién institucional.

A diferencia de la distribucién por area disci-
plinar, la FFHA en todos los tipos de actividades
de creacién, con una marcada diferencia en las
participaciones en catedras con acciones de crea-
cién y presentaciones publicas de obras indivi-
duales o colectivas, lo cual se debe a la presencia
de las Artes en dicha facultad. En segundo lugar,
la FACSO es la segunda unidad académica con
mayor participacion en estas actividades, com-
partiendo con la FCEFN la direccién de proyec-
tos acreditados por la UNS] y con la Facultad de
Ingenieria (FI) la participacion en catedras con
acciones de creacién. Sin embargo, las discipli-
nas abordadas en la FACSO tienen mayor peso
en estas actividades.

En suma, las actividades de creacion estan
fuertemente vinculadas a las Artes, aunque no
sean exclusivas de esta disciplina. Se observa que
el mayor peso de estas aparece en los tipos de ac-
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tividades no acreditadas, como las presentacio-
nes publicas y proyectos autonomos, ademas de
la creacion presente en las catedras. Esto se deba
a la forma particular en que el conocimiento ar-
tistico circula y se vincula con el medio social, de
formas alternativas al que sostienen otras areas
y disciplinas tradicionales.

En cuanto a las motivaciones para desarrollar
actividades de creacién, se reconoce que aparecen
con mayor frecuencia las de dar mayor visibili-
dad y posibilidades de aplicacion al conocimiento
construido con actores no académicos, y la de fa-

vorecer el didlogo de saberes entre la universidad
y la sociedad. En este sentido, ambas actividades
de creacién apuntan a estimular las produccio-
nes que pueden surgir entre sectores diversos, in-
ter e intrainstitucionales y/o con otras organiza-
ciones. Al igual que otro tipo de actividades, como
por ejemplo la transferencia, se posicionan den-
tro de la vinculacién en un sentido mas amplio
que el aporte al medio socio-productivo nacional
o internacional. El grafico N° ilustra el total de
elecciones de docentes que respondieron a las 3
motivaciones de mayor importancia.

Figura 4.Cantidad de docentes segiin principales motivaciones para actividades de creaciéon
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Contribuir al acercamiento de
estudiantes y colegas a la creacion

Fuente: elaboracion propia con base en respuestas de Encuesta a docentes UNS] (2022)

En menor medida, destacan las motivaciones
de responder a una demanda especifica del me-
dio social y de potenciar lazos preexistentes con
organizaciones o colectivos del medio en que se
inserta la universidad. En este sentido, es impor-
tante resaltar que, para los docentes de la disci-
plina Artes, aparecen con igual frecuencia las
primeras motivaciones mencionadas, aiadiendo
a ellas la de contribuir al acercamiento de estu-
diantes y colegas a la creacioén, la cual en la distri-
bucién total no es de las mas relevantes. Esto se
debe a que la funcién creativa, como se mencio-
no, se identifica mayormente con las actividades
artisticas.
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En el otro extremo, como motivacién menos
significativa, encontramos otras opciones que re-
fieren a sumar un antecedente relevante para la
construccion de la carrera docente y generar insu-
mos y herramientas para tomadores de decisiones
locales. Esto puede deberse a que las actividades
de creacién no aportan tanto a la toma de deci-
siones ni a la formacién de relaciones, sino que se
inclinan mayormente por generar productos que
resulten de conocimientos propios y externos, es
decir, contribuir al conocimiento como un fin en
si mismo, ya sea artistico, social o tecnolégico. Es-
tas opciones menos significativas para la creaciéon
poseen mejor valoracién en las secciones dedica-
das a funciones de transferencia e investigacion.
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Reflexiones finales

E nlosapartados anteriores pretendimos iniciar
un camino hacia el tratamiento analitico de
la creacién artistica como funcién institucional
propia de la UNS]J. En este sentido, nos valimos de
dos aportes principales: por una parte, el bagaje
tedrico-conceptual de los estudios de la produc-
cién y circulacion del conocimiento, en particu-
lar el estudio de las capacidades institucionales,
del cual tomamos el modelo de capacidades de
investigacion para aplicarlo a la creaciéon artisti-
ca. Por otro lado, indagamos estudios de las ar-
tes y propios de las artes, en busca de elementos
conceptuales que nos permitan situarnos en las
clasificaciones propias de la disciplina.

En primera instancia, observamos que las lu-
chas internas del campo artistico provincial han
permitido la reconfiguracion de las posiciones,
en disputa por la autoridad intelectual artistica,
cristalizadas en la institucionalizacién de practi-
cas creativas con una légica propia, produciendo
conocimientos que podemos indicar como inves-
tigacion en las artes. Los canales dispuestos para
el desarrollo de la creacién artistica como lo son
los Centros de Creacién Artistica Coral, Orques-
tal, no han conformado un espacio de practicas
creativas en si, sino que han dedicado sus tareas
principalmente a la interpretacién de obras bajo
la l6gica performativa tradicional, es decir, a la
reproducciéon de obras de autores clasicos. Sin
embargo, la creacién en particular tuvo como es-
pacio de desarrollo al GEM, ahora elevado a ins-
tituto, el cual llevé a cabo una gran diversidad de
proyectos de creacion e investigacién incluso por
fuera del recorte de proyectos acreditados que
analizamos. A la vez, el IEV desarrolla practicas
de creacion-investigaciéon en el cual el abordaje
transdisciplinar parece sacar provecho al pro-
ceso global de conocimiento, nutriendo a cada
disciplina artistica y cientifica involucrada. En
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definitiva, se observa que las Artes poseen una
autonomia propia, una forma, organizaciéon y
l6gica particulares en tanto parte del campo in-
telectual-artistico

Sin embargo, en su vinculo con el campo aca-
démico en general, se observa una dependencia
con respecto a otras areas disciplinares, asi como
con las funciones de investigacién y docencia. En
efecto, el andlisis de la encuesta demostré que
gran parte de las actividades de creacién de los
docentes se realiza por fuera de los canales ins-
titucionales. Ademas, observamos que el 92%
de los docentes comprende que sus practicas de
creacién estan relacionadas completa o parcial-
mente con sus tareas docentes. Sobre los proyec-
tos acreditados, enmarcados institucionalmente,
podemos observar que las practicas de creacion
poseen la autonomia suficiente para desvincu-
larse de tareas de docencia, investigacién y que,
por a la inversa, pueden encontrar nuevos cami-
nos institucionales en vinculo con la extension,
por la fuerte impronta local de sus practicas y sus
agentes

En definitiva, la creacién como funcién insti-
tucional goza de autonomia propia y es monopo-
lio de los profesionales del arte, aunque debe su
condicién de existencia a las funciones académi-
cas de investigacién y docencia. Las capacidades
de creacion artistica han encontrado un espacio
en el campo universitario y se pueden potenciar
fundamentalmente en el trabajo interdiscipli-
nario y en la medida que se pueda proponer la
creacién como un modo de produccién de cono-
cimiento alternativo. En este sentido, considera-
mos que las capacidades de creacién se potencian
al vincularse con otras funciones institucionales.
Por ello, la légica propia del arte y de la creacién
artistica sirve de modelo alternativo a la produc-
cién de conocimientos de las ciencias.

Kalierof, I.
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